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““On a la politique de la culture de sa culture”
— Gilles Pronovost

Caroline Germain, département de sociologie,

Le 29 janvier dernier, PACSALF présentait au Musée de la civilisation,
une tahle ronde ayant comme objectif d’offrir matigre a réflexion sur
les interventions culturelles étatiques proposées par le Rapport Arpin.
Entouraient le modérateur Monsieur Claude Bariteau, professeur au
département d’anthropologie de I'Université Laval, président du
syndicat des professeurs de cette institution et vice-président de
PACSALF, Madame Martine Corriveau éditorialiste au journal Le Soleil,
Monsieur Gilles Pronovost sociologue, directeur du département des
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sciences du loisir a ’Université du Québec a Trois-Riviéres et actuel
président de I’ACSALF, Monsieur Pierre Maranda directeur du
département d’anthropologie de I'Université Laval, et "auteur du
Rapport, Monsieur Roland Arpin, directeur du Musée de la civilisation,
qui présida les destinées de la Commission visant a I'établissement

d’une politique culturelle au Québec.

Nous vous invitons & nous suivre a
I'intérieur des murs de pierre froids et
humides du vieux Québec afin d’écouter,
dans I’ambiance détendue mais attentive
qui y régnait, les exposés de cette ren-
contre opportune.

MARTINE CORRIVEAU

Madame Corriveau, premiére inter-
venante tentera logiquement d’asseoir
ensemble de la réflexion autour d'une
définition commune du concept de ce
qu’est la culture. A cet effet, elle en pro-
pose une premiére souple et imagée :
“une trace dans la neige, visible,
repérable, propre a chacun et que tous
peuvent suivre”.! Une autre définition
suivra, celle-ci plus élaborée dans sa dy-
namique, pensée par |'écrivain Jacques
Robin : “Réseau de représentations, d’at-
titudes, de références, de traits distinctifs
intellectuels, affectifs et matériels qui ca-
ractérisent un groupe social ou une so-
ciété. La culture donne la possibilité a
une société de se reconnaitre et de réflé-
chir sur elle-mé&me; c’est un patrimoine
qui vit et qui évolue. Les modes de vie

représentent les formes de la culture
quotidienne des hommes et des femmes
de tous les jours. Les mythes, religions,
valeurs et normes ajustent tant bien que
mal les rapports entre les individus et les
sociétés qu’ils composent et les autres
sociétés qu'ils rencontrent dans les di-
verses niches écologiques du globe”.
Intuitivement peut-étre, elle fait, par la
suite, ressortir la diversité d’approches
plus spécifiques; de fait, les différentes
maniéres d’aborder le theme proposé. Elle
poursuit son exposé sur une note
appréhensive et critique concernant les
politiques qui, selon elle, servent trop
souvent de principes pour légitimer des
choix purement administratifs. Ainsi la
culture ne peut émaner de I’Etat, réduite
dans une sphére politique au bon vou-
loir des ouvertures ou fermetures de
goussets.

Deux points soulevés dans cette par-
tie de son exposé interpellent davantage
notre attention. D’une part, 'adoption de
définitions souples et larges de la culture
(définitions qui seront, dans leur essence,
retenues dans les autres exposés ) nous
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renvoient au commentaire suivant :
“Malgré toutes les ambiguités et ces con-
tradictions, qui contraignent ici a autant
de réserves, V'adoption progressive, en
contexte d’intervention culturelle étatique,
de la notion “anthropologique” (Rocher,
1968:107) ou du “concept différentiel”
(Bauman, 1973) de culture para®t consti-
tuer la tendance la plus significative peut-
étre des dix ou quinze derniéres années,”?
Ainsi apparait donc passéiste la notion
hiérarchique de culture. D’autre part, ce
refus (qui sera également repris) de voir
la culture émanée de I'ftat. Cette insis-
tance 2 voir la culture comme émana-
tion des pratiques des sujets sociaux in-
verse radicalement la pyramide en guise
de modele explicatif et nous introduit
avec quel & propos a I'exposé qui suivra.
Madame Corriveau en citant Jack Lang :
“Une récession économique est souvent
une crise de culture” nous propose un
ironique rappel historique des implica-
tions de I’Etat en matiére culturelle. A
ceux qui s’inquiétent du sort qu’on réser-
vera au Rapport Arpin, elle répond, sur
un ton presque fataliste, qu’il s'agit la
d’un autre essai que fait le Québec pour
se doter d’une politique culturelle cohé-
rente et réaliste.

GILLES PRONOVOST
Monsieur Gilles Pronovost avec toute
cette simplicité lucide qu’on lui recon-
naft optera pour les représentations que
suscitent les questions de ce Rapport.
Comment ce Rapport voit-il le sys-
t2me politique ? Selon lui, les Québécois
trouvent difficile de désinvestir la politi-
que d’une mission culturelle. Que I'ftat
accepte ou non de remplir cette mission
fait partie d'un autre ordre de
questionnement. Notre vision de la struc-
turation politique implique un Etat cen-
tral susceptible de supporter une action
dynamique et importante dans le domaine
culturel. Quant a la démocratisation de
la culture, tout en soulignant une hausse
significative des pratiques culturelles au
Québec, il nous met en garde de relier

Suite a la page 13
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ce phénomeéne a I'action de I'Etat. Ainsi,
Monsieur Pronovost renverse-t-il a son
tour la pyramide explicative. En effet, face
au constat d’une intensification de la vi-
talité culturelle au Québec, il demeure
sceptique quant & la nature de I'impul-
sion premiére en citant d’une part une
question du Conseil de I’'Europe concer-
nant I'évolution de la politique culturelle
frangaise : “Est-ce le fait d’un Etat central
qui se donne un projet culturel ?” et
d’autre part en situant fe lieu d’émergence
des pratiques culturelles : les sujets so-
ciaux dans leurs comportements de tous
les jours.

Par la suite, Monsieur Pronovost nous
propose de nous tourner vers ce qui nous
semble étre le point d’angle peut-étre le
plus important du Rapport en s’interro-
geant sur la vision de la culture que vé-
hicule le Rapport Arpin. Cette vision
s'active en trois temps. D’un coté siége
une approche culturelle professionnelle
et savante et de l'autre cté on peut
apercevoir des pratiquants que sont les
consommateurs. Ces deux visions dé-
bouchent sur deux pratiques de la cul-
ture issues de deux sous-groupes cultu-
rels dont la mise en rapport sera laissée
essentiellement aux médias. Quelle vi-
sion d’une dynamique des acteurs sociaux
ce Rapport soustend-il ? La vision établit
une nette dichotomie entre une masse
presqu’indifférenciée de consommateurs
passifs que I'on désire attisés davantage
par le produit culturel et les producteurs,
professionnels agissant.

S'il s'avére qu’il ne peut y avoir de
politique culturelle sans politique de
V'éducation il n’en demeure pas moins,
selon lui, qu’il n’est pas nécessaire d’étre
cultivé pour participer a la culture. En
soulignant que la culture vit des gens et
non d’une politique venue d’un Dieu-
Etat édictant le mode d’emploi, il inverse
une seconde fois [’explication
“organigramique” séculaire. De plus, les
lieux de la culture identifiés par le Rap-
port évacuent tous ces espaces de la
quotidienneté de la culture. “Et par ¢a,
c’est comme si la rue, la maison, le quar-
tier n'existaient pas”, dénoncera-t-il. Cet
étonnement, ce refus traduisent une vi-
sion trés large et trés incarnée de la cul-
ture. Il est curieux, méme étonnant qu’'a
maintes reprises il confonde, peut-étre a
dessein, le Rapport Arpin et notre vision
d’une politique culturelle, replagant ainsi
les hommes et les femmes de cette Com-
mission dans la logique qu’il a soutenue
tout au long de son exposé a savoir que
ces personnes sont issues d’un quartier
particulier, d’une souche sociale diffé-

rente véhiculant des comportements, eux-
mémes traduisant un schéme de valeurs
qui leur est propre et que I'on reconnait
au fil des choix qu’a di faire cette Com-
mission et qui se retrouvent dans son
Rapport.

PIERRE MARANDA

Monsieur Pierre Maranda choisira de je-
ter, en tant qu’anthropologue, un regard
particulier sur le Rapport Arpin, un re-
gard extérieur au Québec de par son ex-
périence de la culture des Laos des fles
Salomon. En extirpant la lettre t du mot
culture et en la reformant en majuscule,
il abordera I'aspect latéral, horizontal et
vertical de la culture. Son exposé portera
1° sur la culture et I’art 2° sur la vie et
I'artefact et enfin sur I'avenir de ce Rap-
port dans la vie québécoise.

Il nous propose en guise de départ
d’étirer cette barre verticale de ce T ma-
juscule afin d’effacer le nivellement re-
présenté ici par la barre horizontale et
de ce fait de faire un + (plus) de la cul-
ture. Cette belle et originale image
soustendra |'objectif de ses propos axés
sur une culture imprégnée d'histoire, in-
tégrée a la vie de tous les jours; vision
dynamique et dynamisante.

Aussi, pour les Laos, la culture impli-
que un ancrage historique important as-
surant a celle-ci un suivi traditionnel, gé-
néalogique qui s’exprime a I'intérieur de
divers rites. Cette conception particuliére
de la culture fait donc état d’une sagesse,
d’une décantation nécessaire et d'une
latéralité c’est-a-dire d’une ouverture a
son environnement et aux autres cultu-
res. || lui faudra donc concilier ce passé
et ce présent nouveau. Transposée dans
notre culture elle signifie donc qu’ “étre
cultivé c’est connaitre son histoire et étre
anthropologue 1"

Monsieur Maranda poursuivra en ses
termes propres la vision élargie, dynami-
que, adoptée par ses prédécesseurs de
discours : “La culture c’est l'attitude 2
générer des solutions innovatrices de fa-
con a faire face aux événements et méme
a les anticiper dans un contexte le plus
vaste possible tout en étant bien ancrée
dans une histoire”. Mais il faut reconnai-
tre que cette définition se démarque de
celles présentées ultérieurement de par
son caractére davantage différentiel (voir
Bauman 1973), car elle servira d’outil
pour asseoir la différence qui existe entre
culture et art, vie et artefact. Comme pour
amplifier ce caractére différentiel il se
servira de deux objets : deux mouettes
aux formes faisant nettement résonner
deux consonances disparates.
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L’'une de celles-ci résonne de la réa-
lité d’'un élan social trés fort. En effet,
elle est enfilée en guise de proue, de
guide au filet du pécheur dirigeant ce
dernier vers des lieux de bonne récolte
poissonniére. L’autre mouette c’est |'ob-
jet d’art. Nous sommes donc en présence
d’un artefact plongé dans I'activité com-
munale, orienté vers I’avenir et d’un autre
objet : I'objet d’'art qui regardé dans sa
latéralité est fait pour ceux qui ne peu-
vent s’imprégner de sa portée historique
et sociale.

Si lui posséde cet artefact, pourtant
protecteur assigné a un clan, c’est que
ce clan est devenu chrétien. Ce change-
ment expulse donc de I'objet sa profon-
deur historique particuliére pour se con-
former a d’autres rites généalogiques, bi-
bliques. L'artefact a été déraciné, neutra-
lisé. Passant d’une fonction sociale a une
fonction esthétique il est devenu objet
d’art donc transmissible.

Lorsqu’il aborde le Rapport Arpin il
le fait de sa maniére, celle d’'un anthro-
pologue classique de terrain ou I'objet
sert d’outil important, lourd de significa-
tions dont il fait usage afin de dévelop-
per son argumentation. Ainsi se prépare-
t-il a I'aide de différents articles
journalistiques (suicide, M.B.A.), listes
(expositions et spectacles les plus cou-
rus) a s’aventurer dans un bref éventail
des qualifications historiques de la cul-
ture.

Cette derniére préparation sert & as-
seoir une conclusion grisitre. Tout cela
lui semble de mauvais augure car cette
culture actuelle, qu’il qualifie d’affairiste,
lui apparait déprimante, désolante dans
ses conséquences étalées dans les médias.
De méme, imagine-t-il un Québec politi-
que projeté en femme battue, se refusant
a son autonomie, acceptant toutes les
conséquences de ce rejet. Le Grand
théatre nous sert du romantique, de I’hu-
moriste; le Musée table sur les aspects
affectifs. On s’oriente donc vers un ro-
mantisme du XXle siécle qui se colore,
selon lui, d’'une culture noirétre, pessi-
miste. “Et on y ira se consoler au Grand
théatre avec Ginette Reno...”

Réfléchissant sur le Rapport Arpin,
ayant affirmé “que la locomotive de I'art
ne peut étre I'Etat” et reprenant le refrain
que la “dynamique de |'art c’est la so-
ciété”, il termine plus optimiste sur la
recommandation qui lui apparatt la plus
intéressante. Elle se verrait matérialisée
en observatoire des dynamiques cultu-
relles, servant d’instrument afin de dis-
tinguer les diverses avenues, tendances
au Québec touchant l'orientation de ses
pratiques culturelles.
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ROLAND ARPIN

Le modérateur invite alors l'auteur du
Rapport Arpin a prendre la parole. Le
directeur du Musée de la civilisation
apparalt confortable dans ce qui s’avére
sa deuxiéme demeure. Son expérience
aura prévu l'arrivée des fléches et il sem-
ble prét a la réplique.

[l débute son propos en définissant la
politique culturelle comme : “document
public qui tente de définir les régles du
jeu du partage du pouvoir et des respon-
sabilités entre des groupes et des indivi-
dus, entre des élus et des non-élus”. Ré-
pliquant a l'assurance démontrée par
Monsieur Maranda, il affirme que ce qui
caractérise la culture c’est son caractére
d’incertitude et ne peut se réduire a des
simplifications. Malgré tout le respect que
nous vouons A ce batisseur acharné, il
nous semble que cette premiére fleche
de retour rate sa cible car elle vient
contrairement a son objectif renforcer le
caractére d’ouverture, du rattachement
essentiel de la culture a des pratiques
nourries de valeurs sociales qu’auront
habilement démontré chacun des expo-
sés. Lorsque |’on lie si fortement la cul-
ture aux valeurs, on la voile, de ce fait
méme, de mouvance, d’aléatoire.

Il tend alors son arc vers I'l.Q.R.C.
qui, selon [ui, “sait tout lorsqu’il s’agit
des ceuvres des autres”. Monsieur Arpin,
vous parliez il y a quelques instants a
peine de simplifications...

Selon 'auteur du Rapport, la culture
renferme certains mots clés, tels : mé-
moire, trace, addition de traces, compa-
raison, création. ll retouche alors a I’aide
de la notion de fertilisation croisée qu’il
définit comme un amalgame d'éléments
qui varient au fil de I’histoire, au carac-
tére aléatoire, volatile de la culture. En
guise d’exemples, il énumére certaines
émergences sociales récentes telles :
I'importance accordée aux communica-
tions, a la définition d’un cadre de vie
culturel, aux industries culturelles. 1}
poursuit en abordant brigvement |'épi-
neuse problématique de la culture en tant
que produit et la politique en tant que
pouvoir; espace de pouvoir ol
interagissent plusieurs intervenants aux
requétes parfois fort divergeantes.

La culture posséde selon I’auteur “un
noyau dur” constitué de plusieurs carac-
téristiques dont le 1er élément est I'im-
possibilité pour la culture de tolérer une
quelconque appropriation.
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2e élément :

Il entrevoit la politique culturelle
comme une “réconciliation de la culture
avec le rdle de I'Etat.” C’est donc, 2 no-
tre avis, présupposer qu'il y a eu et qu'il
y aura toujours un certain malaise entre
les deux. Puisque I’tat s’'ingere partout il
est, selon lui, du devoir de ce dernier de
s’occuper de la culture. A notre avis cette
conclusion ne découle pas néces-
sairement de sa prémisse. Et C’est avec
réalisme qu’il expose le malaise inhérent
a toute politique culturelle, en affirmant
que les régles régissant le bon fonction-
nement de |'Etat sont trés souvent étran-
géres a la culture qui laisse a la sensibilité,
a I'imaginaire, “a la noblesse, a la beauté”
(ces mots sont souvent rattachés & une
culture hiérarchisante), le soin de veiller
a son existence.

3e élément :

L’évolution de I'innovation et de la
création apporte a la culture de nouveaux
outils qui lui permettent d’occuper de
nouveaux créneaux.

4e élément :

L’émergence d’une société de savoir.
La société se trouve modulée par le pou-
voir de cette horde de “connaissants”
dont le nombre a augmenté plus rapide-
ment que la population en général. Il
profite de |"occasion pour presser les ins-
titutions d’enseignement d’opérer une ré-
vision de leur formation générale.

5e élément :

Les médias occupent une place (nous
dirions une plage temporelle) grandissante
et deviennent des moteurs culturels en
tant que véhicules de valeurs. Le pouvoir
de leurs images réveille ici notre mémoire
quant aux propos de Monsieur Maranda
lorsque ce dernier nous incite a dépasser
le format (I’esthétique) pour rechercher
le contenu (le sens)...

6e élément :

Le probléme des grands centres ver-
sus les régions. L’action des régions est
non négligeable mais il demeure que les
grands centres innovent davantage. Les
grandes institutions sont dans les grandes
villes. Rappelons-nous les remarques de
Monsieur Pronovost quant a la vision des
espaces culturels que véhicule le Rap-
port. Monsieur Arpin s’éloigne
radicalement ici de l'usine et de la rue !
Mais, a juste titre, il souligne |'impor-

tance d’une vigilance afin que ces grands
centres ne puissent régner en maitres ab-
solus sur les régions. Toutefois nous
croyons impérieux de s’assurer également
que les grands centres ne viennent ternir
I'effort laborieux des régions en matiére
culturelle par I'absorption de leurs talents.
C’est, il est vrai, un équilibre trés difficile
a maintenir mais cet équilibre doit étre
défini comme bi-directionnel.

7e élément :

L’ouverture au monde versus une re-
cherche identitaire. Il y a tout prés de
nos mémoires, de nos racines un accueil,
une ouverture au nouveau, venu
d’ailleurs, ce qui oblige toute culture &
opérer dans un écosystéme.

Monsieur Arpin conclut en disant :
“que le débat entre arts et culture est un
faux débat”. Peut-étre réalise-t-il qu’il a
parfois abordé la culture, 2 la fois en ter-
mes de culture savante et de culture
“coutumiére”. Et il ajoute, se rangeant
nettement du c6té de la vision adoptée
par I’ensemble des participants, que “La
culture est inépuisable”. Peut-étre laisse-
t-il ainsi planer I'indéfinissable aux cétés
de la richesse de sa profondeur. Qui sait?

Les échanges qui suivirent permirent
a |"auteur d'intervenir surtout en tant que
gestionnaire. Aprés 30 ans de progres-
sion culturelle, dira-t-il, il faut en quel-
que sorte effectuer un ménage compte
tenu que les moyens se sont amenuisés
et que la demande, elle, ne va qu’en
s’amplifiant. Une aide extérieure critique
devenait d’autre part nécessaire par la
multiplication des univers culturels. I
nous fallait faire le nécessaire pour ra-
masser les morceaux et voir clairement
dans quelles directions se déplacaient les
divers vecteurs culturels.

Résumons en espérant que les choix
retenus n’aient pas restreint trop profon-
dément le concept de culture; qu’ils fu-
rent des choix éclairés permettant de dis-
siper tout scepticisme en ne se révélant
point un autre ballon d’essai parmi
d’autres, mais plutdt comme une assise
solide nous permettant nous, Québécois,
d’y puiser les ressources nécessaires faci-
litant nos propres choix. B

' Définition d’'un ancien ministre dont elle ne
se rappelle point le nom ...

2 Dussault, Gabriel. La notion de culture en
contexte d’intervention culturelle &atique et
ses corrélats structurels. Recherches
sociographiques XXI, 3, septembre-décembre
1980, p. 322.



